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La mirada de Ramon Alberto Pérez
sobre las artes plasticas en Tucuman

The Ramon Alberto Pérez’s gaze at art in Tucuman
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RESUMEN

Ramon Alberto Pérez fue escritor, periodista y critico de arte. Desde su lugar de critico,
registrd, promociond y difundid la cultura y especialmente las artes plasticas de Tucu-
man a través de las columnas que public en el diario La Gaceta. A partir del archivo
documental que se encuentra en el Centro Cultural Alberto Rougés de la Fundacion
Miguel Lillo, este articulo se propone una sistematizacién de su produccién a partir de
los bloques tematicos mas significativos o recurrentes, aquellos que dan cuenta de su
manera de pensar el arte y su mirada sobre la cultura de la provincia.

Alo largo de su carrera, Pérez se interesé por los artistas, por las instituciones publicas
y privadas, los salones de arte y sus jurados, la funcidn de los museos, el mercado del
arte y la mayor presencia de las artes pldsticas en relacién a otras areas de la cultura.
Abogaba por que las obras de arte fueran objetos cotidianos en la vida de los tucuma-
nos ya que las consideraba un ingrediente basico de educacién integral e importantes
en su capacidad de sumar al progreso de los pueblos.
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ABSTRACT

Ramon Alberto Pérez was a writer, journalist and art critic. As a critic, he recorded,
promoted and disseminated the culture and, especially, the arts of Tucuman through
the articles he published in the newspaper La Gaceta. Based on the documentary ar-
chives of the Centro Cultural Alberto Rougés of the Fundacion Miguel Lillo, this paper

* Centro Cultural Alberto Rougés, Fundacion Miguel Lillo. Tucuman, Argentina. <aisas@lillo.org.ar>
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proposes a systematization of his production based on the most significant or recurring
topics, those that show us his way of thinking about art and his perspective on the
culture of Tucuman.

Throughout his career, Pérez focused on artists, public and private institutions, art
salons and their juries, the role of museums, the art market and the greater presence
of plastic arts in relation to other areas of culture. He aspired for works of art to be
everyday objects in the life of Tucumans as they are a basic ingredient of comprehen-
sive education and because of their ability to support the progress of peoples.

» Keywords: Ramdn Alberto Pérez; plastic arts; culture; Tucuman.

Introduccion

Ramoén Alberto Pérez (1914-2005) se dedicé a apoyar, registrar y valo-
rar durante décadas el movimiento artistico y cultural de su provincia,
Tucuman. Lo hizo desde distintos lugares: por un lado, a través de su
produccidn literaria como escritor y poeta, centrandose en la cultura
popular, con interesantes y novedosas referencias historicas y de mitos
populares. Por el otro, a través de su profesion de periodista y critico
de arte, que le permitié desempenar un valioso papel en la promocion
y difusion de la cultura.

Como periodista, se inicio en el diario Tropico, que edité la Uni-
versidad Nacional de Tucuman (UNT) entre 1947 y 1950. En el diario
La Gaceta fue editorialista, y desde 1956 colabor6 en su suplemento
literario con poemas, cuentos y comentarios bibliograficos. Fue cola-
borador en secciones de arte y letras en diarios y revistas del norte del
pais y de Capital Federal, sumando mas de quinientas publicaciones
sobre diversos géneros. Recibié numerosos premios y distinciones por
su aporte al periodismo y a las letras de parte de instituciones oficiales
y privadas importantes a nivel municipal, provincial, nacional y del
extranjero. Entre ellos se destacan el Premio de Honor de la Sociedad
Argentina de Escritores (SADE), filial Tucuman, en 1979, y la Medalla
del Mérito que le otorgé la UNT en reconocimiento a su produccion
literaria y aporte a la promocion y difusién de la cultura.

Este articulo, realizado a partir del archivo documental del Centro
Cultural Alberto Rougés de la Fundacion Miguel Lillo, se propone una
sistematizacion de su produccion a partir de los bloques tematicos mas
significativos o recurrentes presentes en las notas que escribid para el
diario La Gaceta. El corpus estudiado! da cuenta de su manera de pensar

L El archivo del Centro Cultural conserva los textos que Pérez publicé en el diario La Gaceta,
fundamentalmente en la década de 1990.
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el arte, su mirada sobre la cultura de la provincia y las relaciones entre lo
regional y lo nacional. Su recorrido por las exposiciones era un punto de
partida, no solo para registrar el movimiento artistico, sino también para
abordar temas mas amplios relacionados, entre otros, con los artistas y
las instituciones. Puso énfasis en la necesidad de promocionar y difundir
la cultura desde las instituciones publicas y privadas, ya que valoraba el
arte por su capacidad para culturizar y generar progreso en los pueblos.

Inicios de la formacion académica en arte

Un tema que se reitera en los escritos de Pérez tiene que ver con las
bases de la formacion académica en Artes Plasticas en Tucuman. Esta
fue posible gracias a la llegada de destacados maestros extranjeros, que
se convirtieron en los promotores de la primera generacion de artistas
tucumanos. El proceso se inicié con la creacion de la Escuela de Bellas
Artes en 1909 —que pas6 a formar parte de la Universidad de Tucuman
desde su fundacion en 1914— y continud en el Instituto Superior de
Artes, ya desde los claustros universitarios.

En 1916, se designé al profesor Atilio Terragni para organizar y
dirigir el curso superior de Pintura. Integraron el cuerpo docente Ben-
jamin Nemirovsky, Renato Droguetti, Teéfilo Castillo y Julio Oliva.
Décadas mas tarde, al crearse el Instituto Superior de Artes en 1948,
se nombro director a Guido Parpagnoli. Lino Enea Spilimbergo fue el
elegido para dirigir la seccion Pintura y tener a su cargo el instituto.
Luego se contrat6 a Victor Rebuffo para la seccion Grabado, a Lajos
Szalay para la secciéon Dibujo, a Lorenzo Dominguez para el Taller de
Escultura, a Pedro Zurro de la Fuente para Metalisteria y a Eugenio
Hirsch para Artes Graficas.

En opinién de Pérez, la Escuela de Bellas Artes logré conformar
una generacién de artistas que ejercié una influencia continua en las
generaciones siguientes, pero fue en las décadas de 1950 y 1960, cuando
el Instituto de Artes protagonizé una “epopeya artistico cultural”.? En
ese tiempo, profesores y discipulos, extranjeros y argentinos de alta ca-
tegoria, “lograron que el meridiano de las artes plasticas del pais pasara
aquellos afios por la tierra de los tucumanos”.?

Decia que la generacién de 1960, integrada por las primeras promo-
ciones de artistas egresados del Instituto Superior de Artes, fue una de
las mas prolificas por la cantidad de jovenes plasticos que la integraron
y por la jerarquia y permanencia que tuvieron en el arte. LLa formaban
dibujantes, pintores y grabadores que se habian formado en los talleres

2 Pérez, 1990, “La creacién...”.
3 Ibid.
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universitarios con maestros como Lino Enea Spilimbergo, Ramoén Go6-
mez Cornet, Luis Lusnich, Victor Rebuffo, Pompeyo Audivert, Lajos
Szalay; y los escultores Lorenzo Dominguez, Roberto Fernandez La-
rrinaga y, posteriormente, José Alonso y Horacio Juérez.

Paisajistas

En los afos 40, “el paisajismo era la pintura tucumana por excelencia”.*
Para Ramo6n Alberto Pérez, al inicio de la década, las personalidades
mas destacadas en el arte pictorico local eran todos artistas paisajistas:
Luis Alberto Lobo de la Vega, Timoteo Eduardo Navarro, José Nieto
Palacios, Santos Legname, Demetrio Iramain, Antonio Osorio Luque,
Carlos Aitor Castillo, Zola Sanchez. También incluye en la lista al di-
bujante Silvio Giménez. Senalaba que “esos maestros fueron quienes
fundaron la plastica tucumana, mas precisamente la plastica tucumana
hecha por tucumanos. Fue el momento inaugural, cuyas intensidades
amainarian mas tarde cuando el informalismo y el expresionismo, a
todo trance, se radicaron entre nosotros, aduenandose del pensamiento
pléastico de nuestros artistas”.

Fue una época de crecimiento cultural: se organizaban exposicio-
nes, se apoyaba a los artistas comprando y vendiendo sus obras (como
el caso del galerista Dipiel Goré),® el Museo de Bellas Artes de la Pro-
vincia organiz6 un certamen anual con premios en los distintos géneros
plasticos; y, al final de la década, se incrementaron los programas de
promocion de las artes por parte de la UNT.

Pérez decia que, por distintas razones comprensibles, el instituto
universitario fue ubicando al paisajismo en un segundo plano de interés
dentro de la plastica tucumana, ya que aparecieron nuevas corrientes
que se fueron imponiendo. Describid el cambio de situacion diciendo
que, para muchos artistas, pintar paisajes se habia convertido en una
pérdida de tiempo, que el paisaje no interesaba a nadie y que era igno-
rado por los salones y certdimenes de arte de Tucuman, como ocurria en
el resto del pais. Sostenia que, durante tres décadas (las del 1950, 1960 y
1970), solamente era posible ver una obra representativa de la naturaleza
en exposiciones y salones por la firme permanencia de los maestros del
paisaje. Estimaba también que fue una época dura en la que, sin em-

* Pérez, 2001, s/p.

> Pérez, 1993, “Tucuman...”.

¢ Dipiel Goré (Jeremias Elpidi Alici, 1899-1951), italiano, fue uno de los fotégrafos mas re-
conocidos de Tucuman. Fue considerado un indiscutido maestro de la fotografia por sus colegas
y discipulos que se formaron en su taller. Instal6 un local de fotografia, que era “un verdadero
centro cultural, ya que alli se abrié un salon para exposiciones de artes plasticas; exponian alli
todos los pintores y escultores de Tucuman” (Espinosa, 2006, p. 165).
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bargo, los mejores paisajistas continuaron creciendo, se hicieron maés
expresivos y alcanzaron mayor seguridad en si mismos.

Predominio de las artes plasticas
en la cultura tucumana

Los tucumanos son plasticos, escribié Pérez en 1990. En la cultura tucu-
mana hay una inclinacién hacia las artes plasticas que fue mas marcada
en la segunda mitad del siglo XX. Sefialaba que, por cada escritor, mu-
sico o artista del espectaculo, habia un centenar de dibujantes, pintores,
escultores, grabadores y ceramistas. LLos artistas plasticos estaban en
constante creacion, y se realizaban continuamente exposiciones, salones
y actividades que con frecuencia alcanzaban un excelente nivel. Estas ac-
tividades contaban con una permanente difusiéon y promocion por parte
de las instituciones publicas y privadas; el interés y la concurrencia del
publico eran crecientes, a diferencia de lo que ocurria en otras areas de
la cultura, como el teatro, la musica, la danza, las letras, etc.” Aunque
en 1993 admitié que se percibia una reactivacion general en todos los
sectores que integran la cultura, reiteraba que era innegable que las
artes plasticas seguian ocupando el primer lugar en cuanto a los niveles
de creacién, importancia y frecuencia de las presentaciones publicas.?

Las actividades vinculadas con las artes plasticas estaban en cons-
tante crecimiento. A las exposiciones, salones, conferencias y mesas pa-
neles, se sumaban actividades intelectuales complementarias referidas
a la creacion estética y la investigacion de técnicas o andlisis de épocas
y de momentos de produccion. En esto, el papel mas importante lo
desempend la Facultad de Artes de la UNT, a través del auspicio y la
organizacion de reuniones, cursos y congresos en los que participaron
especialistas de otros medios culturales del pais y del extranjero.

En cuanto a la escultura, advirtié que, en la segunda mitad del
siglo XX, se experiment$ un notable retroceso en la cantidad de obras
producidas como ocurrié a nivel mundial. Sefalaba que habia diversas
razones, en general de orden practico y particularmente econémico, ya
que los materiales utilizados para realizar una escultura eran costosos,
la realizacién de la obra requeria de mucho tiempo y su traslado e ins-
talacion resultaba dificultoso. Pero, a pesar de este declive, al menos en
términos cuantitativos, defendié “la importancia de la escultura en la
creacion de ambientes agradables que ayuden a vivir, cuando se trata de
lugares publicos selectivos”.’ En una nota publicada en 1996 sostenia

7 Pérez, 1992, s/p.
8 Pérez, 1993, “Pintores...”.
° Pérez, 1996, “Invitacién...”.
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que, aunque en Tucuman no habia muchos escultores, los que seguian
trabajando eran muy buenos.

El arte tucumano se consolida y jerarquiza

Pérez destacod que, a inicios de la década de 1990, el panorama de la
cultura en la provincia “parecié despertar de un letargo prolongado,
asumiendo otra vez aquellos impulsos que tuvo a mitad de siglo, cuando
la Universidad Nacional de Tucuman creé el Instituto Superior de Artes,
promoviendo la formacién de un clima excepcional”.!® Este despertar
transformé a Tucuman en el centro de actividades culturales y artisticas
mas importante del interior del pais.

El arte se difundié desde distintas instituciones. E1 Museo Provin-
cial de Bellas Artes lo hizo a través de presentaciones de sus colecciones,
pero también, al igual que otras instituciones, a través de exposiciones
de artistas en momento de produccion. Asi lo hicieron también la Di-
reccion de Artes Visuales de la Direccion de Cultura de la Provincia, el
Centro Cultural Alberto Rougés de la Fundacién Miguel Lillo, el Centro
Cultural Eugenio Flavio Virla de la Secretaria de Extensiéon Universi-
taria de la UNT, las direcciones de Cultura de las municipalidades de
San Miguel de Tucuman y de Yerba Buena, el Circulo de Magisterio, la
Fundacion del Banco Empresario, el Colegio de Graduados en Ciencias
Econoémicas, la pena El Cardén y el Jockey Club, entre otros.

La pintura y el arte

Una critica que hizo Pérez en 1961 al Salon Nacional de Tucuman (VI
edicién, dedicada a la pintura), al que estimé de muy bajo nivel, le
permiti6 explayarse sobre el significado del arte, segin su cosmovision.
Defini6 con rigurosidad a la pintura como “una manifestacion intima
e intensa del hombre en su totalidad y no como simples ensayos y bus-
quedas en el plano del oficio o la técnica pléastica”.!! Anhelaba que los
artistas, seleccionadores y jurados del salon retornaran a esa “pequena
cordura”, porque por la baja calidad de las obras que se recibian afo tras
ano, se habia convertido en algo “amorfo y frio”. Describi6 la situacion
que se vivia de la siguiente manera:

El criterio de revolucion informado por un estado de insatisfaccion
real frente a los conceptos y a las posibilidades de expresion de las formas

10 Pérez, 1993, “Fin...”.
11 Pérez, 1961, s/p.
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tradicionales, que rige la obra de los innovadores en el campo de las artes
plasticas —o en cualquier campo— es facilmente confundido por los pinto-
res “snobs” con el criterio de variacién, que se origina, por el contrario, en
la incapacidad de ahondar en la ecuacion arte-existencia y tiende a la falsa
espectacularidad sin contenido.!?

Sefialaba que “ese vicio parece arraigarse cada dia mas en la pintura
argentina”. De ese salon solo destacé media docena de obras en las que
“puede adivinarse al artista que trabaja, sintiendo que su obra habra de
servir a su vida y a la vida de quienes entren en contigiiidad con ella”.
En cambio, “el resto, nada. Material sin contenido y sin justificacién”.!?

Posteriormente, en 1993, Pérez se refiri6 al valor que tiene la obra
de arte en la vida del hombre y de los pueblos. Definié al arte en su
sentido existencial, por lo que “la obra de arte tiene que ser un objeto
cotidiano en la vida de los pueblos cultos, porque solo asi podran ser-
lo”,* y también por otras razones; entre ellas, “porque la obra de arte es
mucho mas efectiva para justificar la existencia y dar alegria, felicidad
y serenidad a la vida, que cualquier otro objeto, falsamente decorativo
0 practico, con que se pretenda reemplazarla —o se la reemplace— en
el ambito hogarefno y en el diario transcurrir”. Le da ain mas valor al
considerar el arte el “factor basico de la educacion integral del hombre
y de sus posibilidades de progreso, en todos los érdenes, aun en aquellos
que creemos o pensamos distantes o diferentes”.!®

La federalizacion del arte

Hay un acontecimiento que Ramoén Alberto Pérez consider6 de espe-
cial importancia por las posibilidades que le dio al arte provincial de
integrarse al nacional. Se trata del Salon Nacional de Artes Plasticas
de Cérdoba, que en 1990 dio inicio a un plan de federalizacién. Fue
la primera vez que se llevo a cabo en una capital del interior y no en
Capital Federal. De esta forma, “al aproximar el centro de organizacion
y realizacion del certamen a las regiones mediterraneas, se permitia una
mayor participacion de artistas”,'® porque favorecia la participacién de
quienes no tenian la posibilidad de enviar sus obras a Buenos Aires.
Ademas, la nueva forma de seleccion, en sedes regionales y con jurados
regionales, tenia otros beneficios: menor costo en los envios de obras
y un “mejor conocimiento de los jurados de los valores en juicio”. Por

12 Tbid.

13 Ibid.

14 Pérez, 1993, “Una feria...”.

15 Tbid.

16 Pérez, 1990, “Salén Nacional...”.
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otro lado, para las provincias sedes del salon, significaba un impulso
para sus actividades culturales y artisticas. Expres6 su deseo de que
Tucuman pronto fuera designada para acoger el salon, “mads aun si se
inserta en un programa de actos que incluya la presentacion de las obras
en exposiciones itinerantes en todas las capitales de provincia”.!”

Otra exposicion de pintura que tuvo un espacio especial en sus es-
critos, por su importancia y por el impulso que significé a la federaliza-
cion del arte, fue la que se realiz6 en el Museo Provincial de Bellas Artes
Timoteo Navarro en 1994. En ella participaron once pintores tucumanos
y once de Capital Federal pertenecientes a las generaciones posteriores
a la década de 1980. En esa oportunidad cit6 lo que el critico de arte

Jorge Glusberg habia escrito en el catdlogo de la exposicion:

La aberracion de Capital versus Provincias debe ser cancelada; este
propésito de enmienda tiene la muestra “Once por once: Tucumén/Buenos
Aires”, al reunir a creadores de uno y otro lugar en la ciudad fundada en
1565 por el capitan Diego de Villarroel. Porque no hay ni puede haber un
arte de Buenos Aires o un arte de Tucuman. Solo hay y habra artistas que
crean en Tucuman, en Buenos Aires y en todos los rincones del pais, el arte
de la Argentina, de una Argentina latinoamericana, por cierto. Unicamente
de esta manera podra el arte argentino salir a la escena internacional; para
acabar con las fronteras externas, es preciso empezar por abolir las internas.!®

Pérez va mas alla al sostener la importancia de llevar el arte al
interior de la provincia como un aporte a la culturizacién y progreso
en todos los aspectos, porque “la economia, la vida y la grandeza de los
pueblos se acrecientan con la educacion y la cultura”.’® Destacé el Pro-
grama de Difusion de la Plastica en el interior a cargo de la Direccion
de Artes Visuales de la provincia, que realizé exposiciones de dibujo,
pintura y grabado de reconocidos artistas tucumanos en ciudades como
Lules, Alberdi y Tafi del Valle. También destaco el ciclo “Exposiciones
Itinerantes” del periddico local La Gaceta, que en poco tiempo se con-
virtié en el “programa de difusion cultural mas interesante y efectivo
auspiciado por una empresa privada en la provincia, desde que haya
memoria”.?? Gracias a este ciclo, se exhibieron al publico obras de ar-
tistas tucumanos de distintas generaciones en San Miguel de Tucuman,

Concepcién y Termas de Rio Hondo (Santiago del Estero).

17 Ibid.

18 Pérez, 1994, “De Tucumain...”.
19 Pérez, 1993, “Muestras...”.

20 Pérez, 1993, “Pintores...”.
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Salones de arte. Jurados

En 1994, Ramon Alberto Pérez califico al Salon de Tucuman como el
acontecimiento anual mas importante de las artes plasticas para la pro-
vincia y el Noroeste, pues podian participar artistas de todo el pais y
recibia un importante nimero de obras de excelente nivel. “Es el salon
por antonomasia y despierta el interés general. En lo particular, alienta
en los artistas, y muy especialmente en las generaciones jovenes, suenos
y esperanzas”.?! Sostenia que presentarse al certamen, el primero de la
provincia y uno de los primeros del interior del pais, no era un juego
o una decisién intrascendente, sino “resolverse a entregar al juicio de
entendidos, en primer término, y del puiblico, luego, el resultado de
muchos desvelos y trabajos, lo mejor que uno tiene y también, no pocas
veces, el tiempo que vendra. El futuro, nuestras posibilidades”.?

En la misma columna dedic6 unas lineas al trabajo que habia reali-
zado el jurado del XXXIII Sal6n de Tucuman, cuestionando el sistema
utilizado para la seleccion de obras y de los premiados. Plante6 el tema
por la disconformidad de un importante nimero de artistas, que habian
enviado obras y que consideraban que el jurado no habia actuado con
justicia, sobre todo en la seleccion de los trabajos. Pérez lo describi6 asi:
“se habla de rechazos injustificados, de reacciones contra algunos secto-
res o tendencias artisticas definidas, de inexactitudes reglamentarias”,
lo que produjo que “el ambiente plastico local se haya visto sacudido”.
Propuso considerar un cambio en el sistema de jurado, estableciendo
criterios distintos para la seleccion de obras y para la entrega de pre-
mios. Sostenia que “el sistema usado en la actualidad por los jurados
para decidir si se acepta o no una obra, descarta todo otro factor que
no sea el valor en si del trabajo presentado”. El autor no cuenta, decia,
y agregd que “en muchos salones se rechazan envios de maestros de
primera linea, porque mandaron una obra floja o porque los jurados,
en la prisa de las selecciones, no advirtieron sus valores”. Para él, un
artista no se hace en un dia, ni con una sola obra, y, “cuando en rea-
lidad lo es, merece que se respete, no ya su obra, sino la intencion de
ponerse a crearla”.?* Consideraba que para la seleccion de obras tendrian
que tenerse en cuenta la trayectoria y antecedentes de los participantes,
siendo las excepciones fundadas por el jurado, mientras que los premios
tendrian que ser adjudicados por los valores intrinsecos de las obras.

Ya en 1961 habia hecho una critica al sistema de jurado de la VI
edicion del Salén de Tucuman ya que, para participar, los artistas debian
enviar tres obras, disposicion que “tiene por finalidad permitir al jurado

2l Pérez, 1994, “Salén...”.
22 Tbid.
2 Tbid.
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(creemos que posteriormente también al piblico) una mejor valoracion
de la capacidad artistica del concursante”,?* y no que el jurado eligiera la
obra que considerara mejor de las tres presentadas. En su opinion, hubo
una anomalia en la interpretacién del reglamento y lo describi6 asi:

Cuando observamos que incluso a los primeros premios le han sido
rechazadas una o dos obras y laureada la tercera, nos es forzoso sentir que
algo no anda bien. El trabajo artistico no puede estar sujeto a tan alto na-
mero de elementos accidentales, como para que una obra sea rechazada y
otra premiada.

Cuando se piden tres obras en un certamen los premios tienen que
ser otorgados en base a un juicio en conjunto y luego presentar las tres al
publico, si no se procede asi, se incurre en una falta grave a la consideracion
que este merece.?

Al referirse a esa edicion del salon, reclamaba como imprescindible
que las autoridades de instituciones oficiales, que apoyaban y difundian
las artes, se tomaran con mayor seriedad el “asunto de la selecciéon de
obras, que habran luego de presentar al piblico como manifestacio-
nes de valor artistico, cuando en realidad, acaso no sean sino mani-
festaciones de actividades sociales de ‘buena vecindad’, expresadas en
invitaciones indiscriminadas a pintores no artistas”, aunque aclaraba
que “la depuracion [...] no implica abrir los museos Uinicamente a los
consagrados”, sino también dar cabida a quienes “muestren verdaderas

posibilidades futuras”.?®

Funcion del museo

La funcién social de los museos fue otro tema importante para Pérez.
En sus escritos dejo constancia de la evolucion de estas instituciones,
que a la funcidon tradicional de conservar y jerarquizar las creaciones
plasticas de valores y méritos destacables “para legarlas como herencia
y ejemplo de cultura a las generaciones futuras”,”’ en la segunda mitad
del siglo XX habia sumado la nueva mision de convertirlos “en institu-
ciones vivas o en centros educativos permanentes para las comunidades
sociales, que encuentran en ellos los lugares ideales para ahondar en el
estudio de los distintos ambitos del saber, que les son propios, no ya
como herencia preciada del pasado sino como hechos o conocimien-
tos en constante formacién”.?® Este cambi6 de orientacion se traducia,

24 Pérez, 1961, s/p.

25 Tbid.

26 Tbid.

27 Pérez, 1996, “La ciudad...”.
28 Pérez, 1994, “Los museos...”.
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por ejemplo, en acciones concretas de promocion y apoyo a los jovenes
creadores al ofrecerles la posibilidad de presentar sus obras al pablico
en idénticas condiciones y con los mismos derechos que los maestros
consagrados.

A partir de un plan de difusion del arte que se llevo a cabo en
escuelas publicas con obras pertenecientes a la Pinacoteca Municipal,
proponia que esa pinacoteca sirviera de base para la creacion de un Mu-
seo Municipal de Artes Plasticas, “como prueba de que nuestra ciudad
es una ciudad culta con un pasado y un presente dignos de perdurar

en los tiempos”.?’

Necesidad de un mercado de arte

La falta de un mercado de arte en Tucuman fue otra de las preocu-
paciones de Pérez. Consideraba imprescindible su formacion pues los
artistas solo pueden dedicar su tiempo a la creacion si pueden afrontar
los gastos econémicos que implica la produccién de obras, y eso solo es
posible si consiguen tener una retribuciéon econémica. Sostenia que la
falta de un mercado de arte afecta, no solo al artista, sino a los pueblos,
ya que el arte produce efectos positivos en el porvenir. Afirmaba que la
obra de arte tiene que ser un objeto cotidiano en la vida de las personas
para que asi puedan convertirse en pueblo culto:

La razoén es obvia [...] Los artistas son seres humanos y necesitan con-
tar con medios econdmicos para vivir y esos medios deben ser obtenidos de
su trabajo, que es la creacion plastica a la que, si ha de ser positiva, tienen
que dedicar todo su tiempo. Se crea asi, en consecuencia, un circulo cerra-
do: hay arte y creacion si las sociedades responden en la medida necesaria
al mantenimiento de los artistas y viceversa. Ese aserto, traducido a otros
términos, expresa que los indices de cultura de los pueblos deben ser soste-
nidos e incrementados por los valores materiales concretos, es decir por las
contribuciones econémicas de los receptores del mensaje artistico o no se
incrementardn —los indices— de modo apreciable, nunca.>

Consideraba de gran importancia concientizar y llevar adelante mé-
todos que modifiquen la situacién del mercado del arte para conseguir
que este se establezca y acreciente. En una columna publicada en 1990
advertia que los artistas plasticos tucumanos, salvo pocas excepciones,
no conseguian vender la cantidad de obras que justificaran econoémi-
camente “sus empenos y desvelos” y, en la mayoria de los casos, no
lograban siquiera cubrir los costos de elaboracién de sus obras y su

2 Pérez, 1996, “La ciudad...”.
30 Pérez, 1993, “Una feria...”.
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presentacion al publico.?! Proponia “realizar campafas de informacion
y difusion tendientes a crear conciencia acerca de la conveniencia e
importancia que tiene el apoyo material a los creadores y lo mucho que
ayuda a la calidad de la vida hogarena la presencia cotidiana de la obra
de arte”, para lo que habria que pensar y llevar a cabo “métodos de
activacion comercial en la esfera del arte”. Se preguntaba si los artistas
tendrian que ajustar los precios de sus trabajos a las posibilidades del
mercado hasta que “los posibles compradores se acostumbren a ver la
obra de arte como algo préximo y a su alcance”, o si seria cuestion de
dar una explicacién maés clara y amplia sobre “los valores reales del
objeto artistico en todos sus aspectos —materiales y espirituales—"3?
que la que habitualmente ofrecen los ensayos criticos o presentaciones
de catalogos.

Creacion de un arte nacional

En una nota publicada en 1996 sobre el panorama argentino de las artes
plasticas en la segunda mitad del siglo XX, Pérez plante6 que la bis-
queda de formas de expresion implicaba la posibilidad de que se formen
las bases para la creacion de una escuela argentina de arte “claramente
individualizada y libre de la exagerada dependencia de las escuelas ex-
tranjeras”.>® Decia que, en determinados momentos de nuestra cultura,
esa dependencia parecia ineludible,

al punto de definirse como buena la adhesion a las dltimas vanguardias ve-
nidas de otros paises y, como folklorico —malo o vulgar— todo aquello que
se aproximara, en idioma inteligible, a lo nacional o nuestro.

Solo en afos recientes la creacion de un arte nacional, indiscutiblemen-
te nacional, ha asumido los caracteres de una necesidad imperiosa. El arte
debe llevar lo argentino hacia el mundo, admitiéndose, a ese efecto, técnicas
universales siempre y cuando sean utilizadas para expresar el espiritu de esta
tierra y de su gente, convertido en razon fundamental de una estética que
nos defina y represente.>*

Se entusiasmaba al reconocer que, tras décadas de dependencia de
las escuelas extranjeras, se estaba configurando un sello propio donde
lo nacional se distinga y nos representaba en el mundo, sin que ello
significara quedar ausente de las multiples manifestaciones artisticas y
culturales del exterior.

31 Pérez, 1990, “El regreso...”.
32 Tbid.
3 Pérez, 1996, “La escuela...”.
34 Tbid.
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Conclusion

Ramon Alberto Pérez tuvo una larga y prolifica trayectoria que fue co-
herente con su pensamiento. Consideraba fundamental la promocion y
difusién del arte (por parte de instituciones publicas y privadas) y es a
lo que se dedic6 desde su lugar como critico de arte. Analiz6 momentos
y generd propuestas sobre el quehacer artistico. Se intereso en el inicio
de la formacién académica en Tucuman que dio origen a una plastica
con fuerte identidad tucumana. Se ocupd de los artistas, las instituciones
publicas y privadas, los salones de arte y sus jurados, la funcién de los
museos, el mercado del arte y la mayor presencia de las artes plasticas
en relacion a otras areas de la cultura. Planted todos estos temas, sobre la
base fundamental de que el arte tiene que ser un objeto cotidiano por ser
el factor basico de la educacion integral del hombre y por su capacidad
de culturizar y promover el progreso en los pueblos.
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